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 مُلخ ص  

ن اللُّغةا مُنطلقًِ لهَِ   يعضُ الدّراسااِ ا المُعِةاار ا تتخّذُ    عرِّّا  ما طِبا الشااّ ن حَيُ  نِن ا اللغةُ فاي قاراء ا وتحليلا الخا ةمً ما خِةااّ

ن قوالبا النّةوصا النّ الذِّ يتَميّزُ باه  الإبداعا الأوّلا  عُنةرَ  ه ما ، فَلغُةُ الحالقِلابُ الشّعرُِّّ عَن غَيرا نِيةا تختلفُ نثيرًا عَن ثريّةا والسّرديّةا

يميِهيُّ  حدَ  هجّا المنِهما الّ  ِ، وَيعُدُّ المنهمُ السااّ نا الدّاخليّا لهَِ، والمَواامونا الإشااِرِّّا  يوااً عرا في المُنوّا نِيتهَِ عَلى لغُةا الشااّ تي وَفَّرَ  عا

، واللغّةا الاعتيِديّةا، وبينَ  عرِّّا والأخُرَُ لغُةا الخطِبا الساااردِّّا، غيرَ  نّ   تحديدا ملامحا التفِّو ا بينَ اللُّغةا الإبداعيّةا لغُةا الخطِبا الشاااّ

قّةا نَظرٍ، وشُمولا رُؤيةٍم لأنهِّ لَا تقتةرُ على قاراء ا الظِّهرا  ، المُقِربِ ا السيميِهيّةا تحتِجُ إلى دا  من معِني المفردا ا والأسِليبا اللغّويّةا

، وتتنِولُ ا يِقيّةُ والقراهنا النّةاايّةا ، والدّلالا ا الغِموااةا التّي تنَشاافُ عنهَِ العلاقُِ  السااّ لدّراسااةُ هُنِ بل تغوصُ على المعِني الدّفينةا

ن م عريّةا باِلنّقدا والتحّليلا مُعتمد ً على مُملةٍ ما يميِهيّا فاي مُحِولةا للنشاافا عن االمعِني الإشااِريةّا  بعَضَ النمِّذجا الشااّ عِييرا الدّرسا السااّ

 . ن البَح ا نتهِْ القةيد ُ الحَديثةُ بامختلفا  شنِلاهِ هَلى نحوا مِ يتوّحُ لنَِ في المِنبا التحّليليّا ما  التّي تومَّ

 .النةي التحليل الاعتيِديةم اللغة السردِّم الخطِب السيميِهيم المنهم الشعرِّم الخطِب  الإبداعيةم اللغة :المفتاحية  الكلمات
Abstract: 

Some contemporary studies adopt language as their point of departure for reading and analyzing 

poetic discourse in particular, inasmuch as language is the primary element of creativity that 

distinguishes the poetic form from other forms of prose and narrative texts. The language of narrative 

differs considerably from the language of poetry in terms of both its internal structure and its 

referential content. The semiotic approach is regarded as one of the most important approaches that 

have devoted their attention to delineating the features of divergence between creative language and 

ordinary language, and between the language of poetic discourse and that of narrative discourse. 

However, semiotic approaches require precision of insight and comprehensiveness of vision, for they 

are not confined to reading the surface meanings of lexical items and linguistic structures, but rather 

extend to ... 

Keywords: Creative Language; Poetic Discourse; Semiotic Approach; Narrative Discourse; Ordinary 

Language; Textual Analysis. 
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 مُقد مة  

جُ في قاراء ا مِ انطوَُ عَليها من مَقِةادَ ومَواِمينَ، وتعُينُ في تحَليلا مُ   راساةً عميقةً تسُاها راساَةَ النّصّا الإبداعيّا دا حتواهُ إنّ دا

ن ا زَ لنَِ معنًى ما ،  لمعِني غَيرا المُتوخِّ ا منهُ تحَليلًا عَفويًِّ بعَيدًا من التنّلُّفا الدّاعي إلى لَيّا  عنِقا الأسااِليبا، واعتةااِرا الترّانيبام لاتفُرا

ن بينا مناِهما البَحا ا والتحّلايال النّقادِّّا، وَفاي ظالّا هاذا الزّخجا الهاِهالا من با ما ُُ الناِّقادَ إلى اختياِرا الأنساااااَ المناِهما والنّظرياِّ ا    هُو ماَِ يلُما

ِّ الأمثلا منهِ.  النّقديّةا يعَمَزُ عَن تحَرّا

طِبا الإبداعيّا  ه مَ  قَد ، ومَسااِرَاتاها المووااوعيّةَ،  إلّا  نّ طبيعةَ الخا مِما دّ ا انسااا تحُتاجُّ على النِّقدا اللموءَ إلى مَنهمٍ باعيناهم لاشااا

، يَظلُّ ا ، ومََ  نثر ا المَنِهما النّقديّةا والنّظريِ ا التحّليليّةا الحَداثيةا طِبا، وقوُّ ا التاةاِقاه باها لدّرسُ الساّميِهيُّ الذِّ وَواََ  مُعطيِ ا هذا الخا

نةَ  دُوسااوسااير لابنِتاه الأوُلَى  بْرا   1916فاي مُملَةا مُحِوااراتاه التّي  لُاقيَ ا بعَدَ موتاه سااَ هِ عَلى سااَ ج(  حَدَ  برزَ المنِهما اللغّويّةا و قدَرا

طِبا الشّعرِّّا   . الإنسِنيّا فاي ممُختلَافا حُقولا المَعرفةا، لاسيمِّ الحَقلَ الإبداعيَّ ، والاعتدادا باه نَوسيلةٍ من وسِهلا التوّاةلا  غوارا الخا

ةمً لاا  عريّةا خِةاَّ يميِهيّا فاي قَراء ا مُحتوَُ النّةاوصا الشاّ رينَ على َالدّرسا الساّ ن النّقِدا المُعِةاا لَ نَثيرٌ ما شاتامِلا هذا وَقَد عَوَّ

اِ  المَنهما عَلى طَِهفةٍ من الخطوا ا الإمراهيّةا التّي تمَمَُ  فاي طَيِّتاهِ بيَنَ عَنِةارا اللُّغةا المُختلَافَةا، و ساِليبا  ، بامَِ يَوامَنُ للقَِر هِ المُتنوّعةا

طاِبا المَقروءا   دُونَ تخََطٍّ للمُرادا مناهُ، مََ  التاّينيادا عَلى قوُّ ا مُشاااااِرناَةا المُتلقّي للناَِتابا فاياه، باِلاعتماِدا على الوقوفَ على مقاِةااااادا الخا

جُ   .يلا الخطِبا تيويلًا ةحيحًِ للنصّا في تيو –تبعًِ لذلك  –العلاقِ ا العميقةا التي تنُتامُهِ الدوالُّ وتسُها

يميِهيّا في مُحِولةا النَشااافا عَن مننوُنِ ا الخطِ  رارا ذلاكَ لَميَ البِحُ  فاي هذه الدّراساااةا إلَى اختيِرا المّنهما الساااّ با  وعلَى غا

، وَتتنِولُ الدّراساةُ عَددً  ن فهَجا مقِةادا شاُعراءا القَةايد ا الحَديثةا ن معِنٍ تحُقّاقُ المرموَّ ما ن النمَِذجا التحّليليةا  ماللغوِّّا، ومَِ يؤولُ إليها ما

هِدٍ نَظرٍِّّ يعُرّا  ، عَلى  ن تقََ  في مُقدّمةٍ، وما يميِءا في لأميِلا القَةاااايد ا الحَديثةا المُتعِقبةا عَبْرَ هذه المُقِربةا العلَامِتيّةا فُ بمفهوجا السااااّ

، ومَبحثيَن: غةا والاةطلاحا النّقدِّّا، ومراحلا نمَِءا وتطوّرا هذا الدّرسا
 اللُّ

لُ: الانبثقاتُ السيميائيةُ للصُّورةِ الفنيَّةِ  -  المَبحثُ الأو 

 :  وفايها مُحورانا

لُ: دَوالُّ الص ورةِ الحس ي ةِ   فيِ القَصيدةِ الحَديثةِ  المَحورُ الأو 

 فيِ القَصِيدَةِ الحَدِيثةِ المَحورُ الث اني: دَوالُّ الص ورةِ الط بيعي ةِ 

ِ فيِ بِناءِ الد لالةِ  -  المَبحثُ الث اني: أثرَُ سِيمياءُ الت ركيبِ الن حوي 

 وفايها محورانا  يوًِ:

لُ:    سِيمياءُ الأساليبِ الخَبري ةِ فيِ القَصيدةِ الحَديثةِ المَحورُ الأو 

 سِيمياءُ الأساليبِ الإنشَائي ةِ فيِ القَصيدةِ الحَدِيثةَِ المِحوَرُ الث اني: 

را المُعتمدَ ا فايه. ، وتوةيِّتاه، وَقَِهمةٍ باِلمَرام ا والمَةِدا هجّا نتَِهما البَح ا  وَخِتمةٍ لأا

 

 أهمي ةُ الموضوعِ: -

، نتيمةَ عنِيةا الشااعراءا الحداثيّونَ باِلإيمِءا إلى المعِني، تيتي  هميةُ البح ا في  ( للقةاايد ا الحديثةا يميِهيّةا البانيةا الدّلاليةا  السااّ

 والإشِر ا إلى المَقِةدا دُونَ تةريحٍ، ووفقَ ذلاكَ تنحةرُ  هميةُ الدّراسةا في:

- .  بيِنا  هميّةا المُقِربِ ا السّيميِهيّةا للخطِبا الشّعرِّّا الحداثيّا في النشفا عن مُلابسِتاها

يميِءا في الدّرسا العربيّا والدرسا اللسااِنيّا الغَربيّا، ومَدَُ ةاالاحيةا هذا المفهوجا   - إظهِرا  ومها الارتبِطا بينَ مفهوجا السااّ

 لقراء ا المعِني الشّعريّةا الحداثية.

، عَبرَ إمراءا ا التحّليلا السّيميِهيّا.  -   تقريبا موِمينا الخطِبا الشّعرِّّا الحداثيّا المُعوّلا فيه على الإشِر ا الغِموةا
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 أهدافُ الد راسةِ: -

ن خلالا الإمراءا ا الدّلاليّةا المُتبعةا فيه،   تساتهدفُ الدّراساةُ النشافَ عن مقِةادا الخطِبا الشاّعرِّّا الغِمواةا والدّفينةا ما

:  و هجُّ هذه الأهدافا

 تينيد ارتبِطا المفهوجا السّيميِهيّا بِلظّةاهرا اللغويّةا المُنتمةا للمعِناي الخَفيّةا في الخطِبا الشّعرِّّا. -

ن طريقا استعمِلا منِهما التلّقّي الأخرُ. - ، والتّي لَا تتبينُّ ما  الوقوفُ على المعِني القَِبعةا في ظلالا الألفِظا

 ترسيخُ العمَلا بهذا المنهما في الدّراسِ ا اللغويّةا والنقديةا المُعِةر ا، لاسيمَِ الشّعرية منهِ.   -

 إشكالِي ةُ الد راسةِ: -

، غَيرَ  اِ المنهما المُختِرا يعَرضُ للبِح ا من الإشانِلا ا مَِ يحملهُ  حيِنًِ على الإحمِجا عن مُنِقشاةا بَحثاه في واوءا مبِد

: ن الإشنِلا ا ، وقَد عَرَضَ للبِح ا في هذه الدّراسةا ما   نّ تغلبَّه عليهَِ يحُيلهُ على ورور ا الاستمرارا

ل البِحَ  عبءَ ا - مَِ حمَّ يميِهيّا، ما اِ الدّرسا السااّ لنّظرا  نَفر ُ  نثرا البِحثينَ من مُنِقشااةا القَةاايد ا العربيّةا الحديثةا وَفقَ مبِد

.  الأآناي إلى نلّا مَِ قيلَ في هذا المفهوجا

فَ  - ةااااعوبةُ قاراء ا المعِني الخِفيةا بِلاعتمِدا على الساااايِقِ ا الوارد ا فيهِم لاحتمِلاهِ الخطي والةااااواب، إلّا  ن يوُظّا

 ةِهبًِ.السّيميِهيّةا توظيفًِ  خطوا ا القراء ا 

تداخلُ المعِني فاي القةااايد ا الحديثةا، ممِ يَمعلُ الأمرَ  قلّ وواااوحًِ حيِلَ قراءتاهِ، فِلإشاااِراُ  قَد تتحّدُ مَ  اختلافا   -

.     موموناهِ المقةودا

 منهجُ البَحثِ: -

م لاتسّااِقا الدّرسا  هِ، حيُ  اختِرَ البِحُ  المَنهمَ اللغّوَِّّ   وقَد مِءَ المنهمُ المُتبُّ  في هذه الدّراسااةا مُتسّااقًِ مََ  مووااوعا

، والتحّليليّام لعمَلا البح ا على  ، والوةااافيّام لرموعا البِح ا إلى وةااافا طبيعةا الظّواهرا يميِهيّا مَ  الظواهرا اللغويّةا الساااّ

.تحَليلا  لَةا إلى المعنَى المُرادا  مَِ ووفَه وفكّ شيفراتاه المُوةّا

 مِهاد  نَظري  

نِيَةُ تُ  ميِّهيّةا باِلمُقِربَ  واللُّغوييّنَ  العلُمِءا  شاافارُ لنَِ عا بَ إلىَ  ِ ا السااّ ن  ن ينُسااَ ،  نّ هذا المنهَمَ  قدجُ ما لبعَضا المَعِرفا الإنسااِنيّةا

م  واحدٍ باعيناه،   قبَةا الحَداثةَا الأدبيّةا ، وَقَد   و  ن يعُزَُ إلى حا  شاِرَ  بعَضُ الدّراساِ ا  فهَُو مَخِضُ تمَربةٍ إنساِنيّةٍ عَميقةٍ مُوغلةٍ في القادَجا

 مِّ ناسبَةُ استايعِبا النّصّا اللغّوِّّا  و   ،1 نَّ للعربا القدامَى عنِيةً بااااايتحليلا الدلالةا المؤلفةا من تسلسلا عدَّ ا تواب  دلاليةٍيوالبحُو ا إلَى 

، والقَولا بِعتبِطيّةا المَعنَى الذِّ تنُتامُه الدّوالُّ الظِّهر ُ   ن الإبداعيّا إلَى العلاقةا العمَيقةا بينَ الدّالّا والمَدلولا إلَى دِّ سااااوسااااير، فهو ما

قَ مفهوجَ السّ  ن المَعِناي.يقبَايلا الإشِر ا إلى  نّه هو مَن عَمَّ زُه الدوالُّ ما  ميِءا لَدَُ البِحثاينَ، ودَلَّهُج عَلى مَِ تفُرا

حُ مَيدانُ التحّليلا لاذلكَ إلّا بعَدَ التّ  يميِهيًِّ، لَا ينفسااا عرا العربيّا سااا عريفا بامفهوجا وفاي مُقِربَةا بعَضا النّةااوصا الحَديثةا من الشااّ

، وَتعيينا  برزا  علاجا هذا المَنهما، عَلى نَحوا مَِ  لَاحًِ، والإفةِحا عَن مراحلا التطّوّرا    ييتي:  السّيمِهيّةا لغُو ً واةطا

- :ِ  مفهومِ الس يمياءِ في اللُّغةِ والاصطلاحِ الن قدي 

لاحَ على هذا العا  ، وَلا مَخِضَ الترّنِمِ ا المعرفيّةا اإنّ الاةاطا يرُ بعَضُ ارراءا  لجا لَج ينَُن وليدَ التمّربةا الحداثيةا لمديد ا، وتشُاا

ن معِييرَ قيِسا المعِناي، وتحَريرا  نَه ما ، ومَِ توَااامَّ ، ففي  إلَى  نّ للعربا القدُامَى  ثرًَا ملحُوظًِ في إدراكا الغربا لهذا المَفهوجا  المقِةااادا

 
، 1994، 1علج الدلالة عند العرب  دراساااة مقِرنة م  السااايميِء الحديثة(، د. عِدل الفِخورِّ، دار الطليعة، بيرو ، لبنِن، ط( 1
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مةُ: ا مةَ، والخيلُ المُساوَّ يمِءَ والسايميِءَ تعني: العلامةَ والإشاِر َ، وساوجَ الفرسَ: معَلَ عَليها الساّا   ، 2لتي عليهِ علامةٌ لساِنا العربا  نَّ الساّا

يمِ( بامعنَى العلامةا قَولُ المولَى تعَِلَ:   مُودا ﴿ويدلُّ اسااتعمِلُ الاسااجا  سااا نْ  ثَرَا السااُّ جْ ما ها يْمَِهُج فاي وُمُوها ،  ِّ علامِتهُج [29فتح:  ل]ا ﴾سااا

هج ، فباهِ يعُرَفوُنَ ويمُيّزُونَ عَن غيرا التّي يعُرفوُنَ باهِ يَوجَ القايِمةا
3. 

يمَِهُجُ : يحينَ ساُهالَ   وقد مِءَ عنهُ ةالى   عليه وسالج في حقّا الخوارجا  يمَِهُج  قَِلَ: ساا ،  ِّ: علامِتهُج التي 4التَّحلايقُيمَِ ساا

  ، ن آيِ ا القرُآنا  ِوهو لَفظُ شااا يعُرفوُن به بهِ بينَ النِسا ه ما بقَ التةّاااريحُ باذنرا هٌ  في اللّساااِنا العربيّا دلَّ على نَثر ا اساااتعمِلاه مَِ ساااَ

ي ا النبيّا ةلى   عليه وسلج، وقَولا  سيدا ابنا عنقِء الفزارِّّا  وحدا
5: 

ا  ََ عَ ََِ افَ َََ يَ نِ   ََ ََحُسَََََ الَ ََِ بَ لُ  ابُ  َََ رَمَ لَام   َََ  غَ

 

ر   َََ بَصَََ الَ ى  لََ عََ  ُّ َََ تشَََُ لَا  يَََاءُ  مََ يَ ََِ سَََ سُ   لََََ

 
ةا، وفي الاةاطلاحا النقدِّّا الغربيّا فهي لفظةٌ مُساتمدَّ ٌ من النلمةا 

اليونِنيةا   ومن ثجَّ فإنَّ السايميِءَ في اللغةا بمعنَى: العلامة الدالَّ

، وتعني: الخطِبَ القِهجَ على التفنيرا المنطقيّا Semotiqeالقديمةا  
6. 

ي ِ الاةااطلاحُ فقد مِءَ لدُ تشااِرلز بيرس  نَّ يالساايميِهيَّةَ هي الدسااتورُ الشاانلانيُّ ل شااِرا ا  مَّ
ح رومِن 7 ، وقد ةاارَّ

َِ العِمَّ  فَ الساايميِهية بينَّهِ النظريةُ التي يتتنِولُ المبِد ، فعرَّ َ  في المفهوجا ةَ التي تقوجُ  مِنبسااون بنظيرا مِ ذنرَه بيرس غيرَ  نَّه توسااَّ

هِ في مراسالاٍ  وخةاِهصَ المنظومِ ا المتنوعةا  ، نمِ تتنِولُ سامِ ا اساتخداما ي  عليهِ بنيةُ نلّا الإشاِرا ا لجُ الذِّ 8ل شاِرا ا ، فهُو العا

لُ إليها لَا باحساَبا مَِ تدلُّ عَليها بِلووا ا  ، باحساَبا مَِ تةَاا ندَ مِنبساون بادراساِ ا العلامِ ا النَِمنةا في الأالفِظا ، ويرُمَُ  فاي هذا يعُنَى عا

لُ مناهُ إلى المُتلقّي لا مَِ يفُ لا لهُ. الفَِرقا إلَى السيِقا الذس يَحنجُ علاقةَ المعنَى بامِ يَةا نهُ باِلوو ا الأوَّ         هَجُ ما

- :ِ رِ الد رسِ الس ميائي   مَراحِلُ نَماءِ وتطوُّ

ِعدَ  فاي ن المراحلا التي سااَ حلتاه عَبرَ الثقِّفِ ا المُختلفةا  نّهُ مَرَّ باعددٍ ما ن  خذا هذا المفهوجا فاي را لاليًِّ،   يظهَرُ ما التوّسااُّ ا فيها دا

، انتقلَ إلَ  ى طورٍ مديدٍ  فبَعَد  ن نِنَ حةارًا في الدّلالةا على المعِني الوواعيّةا، والإشاِرا ا المُنبثقةا عن الألفِظا المُساتعملةا في اللساِنا

ه يتَنِولُ حَِلَ العلا لمًِ قِهمًِ بار ساا م لايةايرَ عا ن الاشاتغِلا فاي الخطِبِ ا المُختلفةا ن ثجَّ  خَذَ مفهومَه المديدَ في 9مةا واعتبِطيّةَ الدّالّا ما ، وما

ي دون حِمةٍ إلى الأخبِرا    10التحليلا المُتحِي ا الذِّ اعتبرَ يموواوعَ السايميِهيةا مقتةارًا على وةافا الأشانِلا الداخليةا لدلالةا النصّا

 .11المِنبيةا التي تحُيطُ بها 

ِ انتقالَ من فَ عَليهاَِ عنادَ اليوناِنيينَ والعربا، ثجُّ لماَّ ورتااه الأولَى التي عُرا بَ هاذا المفهوجُ دَورًا محادودًا في ةاااااُ حَقالَ    فَقاد لعَاا

تهَِْ ،  خذ لهُ سابيلًا آخرَ، فِنواجَّ إلَى ساِهرا النّظريِّ ا التي واَمَّ ،    الفلسافةا إلَى حقلا المعِرفا الإبداعيّةا نِلأدبا واللغةا المَقِربُِ  البنيويّةا

نُ الدّارسينَ من النَشفا عن مُلابسِ ا النّصّا بادقّةٍ.   مَِ سَِعدَ على قراء ا الخطِبِ ا قراء ً لغويةً محوةً تمَُنّا   ما

 
، مِد  الفعل  سَوَجَ(،  2005،  4( ينظر: لسِن العرب، ممِل الدين ابن منرج ابن منظور الإفريقي المةرِّ، تح: دار ةِدر، بيرو ، لبنِن، ط2
4/300  :305   
 حمد مِد النريج، دار ومطبعة الفمر، القِهر ،   –( ينظر: تفساير القرآن العظيج،  بو الفداء عمِد الدين ابن نثير الدمشاقي، تح: السايد  حمد علي  3

  3/312، 2007، 1مةر، القِهر ، ط
ى بةااحيحا البخِرِّ، محمد ابن إساامِعيل البخِرِّ، تخريم: محمد فؤاد عبد البِقي، المطبعة الساالفية، ط4 ، 1956، 1( ةااحيح المِم ا المُساامَّ

 (.  7562حدي  رقج  
موهرِّ،  اساتشاهدَ بها الموهرِّ في الةاحِحا في النلاجا على مِدَّ ا الفعلا  ساَوجَ( ومعِنيها، الةاحِحا تِج اللغة،  بو نةار إسامِعيل ابن حمِد ال(  5

  5/1956  ،1987، 4تح:  حمد عبد الغفور عطِر، دار العلج للملايين، بيرو ، لبنِن، ط
  9، ص2000، 1( ينظر: مِهي السيميولوميِ، برنِرد توسِن، تر: محمد نظيف، دار  فريقيِ الشرق، تونس، ط6
  24 - 23، ص2003، 1(  سس السيميِهية، دانيِل تشِرلز، تر: د. طلال وهبة، دار  فريقيِ الشرق، ط7
   31( المةدر نفسه، ص8
، مِكَ براون، تر: وليد قطيف، دار  علاج الثقِفة، عمِن، الأردن، ط9    19، ص2011، 1( ينظر: الظواهر السيميِهيةُ ودلالةُ الأ لفِظا

  107، ص2002، 1( السيميِهية  ةولهِ وقواعدهِ، ميشِل  ريفيه وآخرون، تر: رشيد بن مِلك، منشورا  الاختلاف، المزاهر، ط10
  107( ينظر: المةدر نفسه، ص11
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لُ   المَبحثُ الأو 

 لانبِثاقاَتُ الس يميائي ةُ للصُّورةِ الفَني ةِ فيِ القَصِيدَةِ الحَديثةَِ ا

ن الرّنِهزا التّي اعتمدَ عَليهَِ   طِبا  الدّرسُ الساّيميِهيُّ فاي الةاّور ُ الفنيَّةُ واحد ٌ ما م لامَِ للةاّور ا  الإبداعيّا اساتانطِقا مقِةادا الخا

ن   ن خلاما ه بعِدٍ نفسايّةٍ وومدانيّةٍ عميقةٍ، لَا يمُننُ بلوغُهِ إلّا ما ،   ملا تمّسايدا المَعنَى  و تشَايخةاا ها لينونَ  قرَبَ إلَى مُتنِوَلا العَقلا وإدرانا

ن نقِّدا ا ور ُ حُدودَه، وتبُرزُ مِهيتّهَ، وتعُيَّانُ حقيقتهَم ولذلك عَمَدَ نثيرٌ ما لعّربا القدُامَى إلىَ الإحِلةا  فِلإنسااِنُ  شاادُّ تيثُّرًا بامَِ ترَسااجُ الةااّ

ور ا ال ن النّةاوصا الشاّعريّةا المِهليّةا والإسالاميّةا عَلَى الظّواهرا البلَاغيّةا المُرتبطةا بِلةاّ هج لنثيرٍ ما ، وذلاكَ مِ نتوقّفُ معَهُ  فنيّةا في نَقدا

ن خلالا هذين المحورين: ، ونتلمّسُه ما  هُنِ في هذا المبح ا

لُ: دَوالُّ الص ورةِ الحس ي ةِ فيِ القَصيدةِ الحَديثةِ  -  المَحورُ الأو 

 ، لُ الةاّور ُ الحسايّةُ خِةاّةً خطرًا نَبيرًا فاي فهَجا المعنََى، وإدراكا موانباه الغَِمواةا فهي في نظرا تشاِرلز موريس  يقونةٌ تعُبرُ عن تشُانّا

هُ الإنساِنُ في عقلاه والعلجا المحيطا بها  التشاِبها الخِرميّا بينَ يوامُّ
، فإنَّ 12 ، فنََمَِ  نَّ الةاّور َ البةاريّةَ الفوتوغرافيةَ لهَِ بعُدُهِ التيثيرُِّّ

هِ الخِةاةا في الةاّور َ الفنيّةَ الحسايّةَ نذلاكَم لأنَّهمِ يشاترنِنا في اشاتمِلاهمِ على طِهفةٍ من العلامِ ا السايميولوميةا التي تنفردُ بقوانينا 

ور َ الحساايّةَ فاي نقلا 13ةاايِغغةا المعنَى وإعِد ا تشاانياله عريّةا الحداثيّةا نتَعرّفُ  ثرَ الةااّ ، وفاي وااوءا التطّبيقِ ا على النّةااوصا الشااّ

ن نمِذجا الشّعرا المعِةرا قَولُ  الشِّعرا العراقيّا حسين مردانالعلامةا من دلالتاه الأولايّةا إلَى دَلالتاهِ العميقةا، وما
14. 

 هَل تسَمَعِين:

 فيِ الشُّرفَةِ الخَضراءِ عصفوُر  صَغير  

؟ نِين   يَشدُو باِغُنيَةٍ مُقدَّسَةِ الر 

 هَل  تسَمَعِين:

يفَ، واللَّهَبَ اللَّعِين  إن يِ احُِبُّ الص 

عهُا الحَنِين؟  وَبخُارَ أنفاسٍ يقُط ِ

لبةارِّّا مََ  مُتلقيّهم لايبَتدرَ المعنَى منهُ وني  ن التواةالاا نهُ ما نّهُ شاَريكٌ لَهُ فقدَ اعتمدَ الشاِّعرُ هُنِ عَلى الةاّورا الحسايّةا التي تمُنّا

طِباه لهذه المر  ا التي  يني مُننرًا عليهَِ إةااااغِءَهِ للرّذاهلا فايمَِ ترَنَ  خلفهَِ  في بانِهاه وإنتِجا دَلالتاه، ففي خا وبَّخَهَِ باقولاه: يهَل تسَاااامَعا

اللّونا الأخوارا للنّقِءا النّفسايّا والةاّفِءا الومدانيّا، وياساتخُدم  نلمةُ  خوارَ في دلالاٍ  ممِزيةٍ   العذوبةَ والنقِءَ الذِّ تمَثَّلَه بِساتعِر ا 

ه.  وهو المعنَى الذِّ يتَفّقُ مََ  مُرادا الشِّعرا هُنِ,،  15..ينثير ٍ، وفإذا قيلَ: فلانٌ مخورُّ المنِبا... فذلك ننِيةٌ عن ثراهاه ورغدا عيشا

ه، هِ للممِلا وقبَولاهِ بانقيواا ْ  اساتايحِشاا وَلج ينَُن    ومَِءَ  الةاّور ُ الاساتعِريّةُ مُمساّد ً لاحِلا الشاِّعرا مََ  هذه المر  ا، حيُ  نمََّ

، مََ  عدجا إدراكا  رفةا باِلعّ،ا الأخواارا ِغَهُ باتةااويرا الشااّ  حواسّا المر  ا  ليةااوَ  هذه المفِرقةَ المشااعديّةَ إلّا فاي ظلّا التنِقضا الذِّ ةااَ

ه بِلنلمةا  لالا تةَويرا ن خا المُشِرا إليهَِ لذلك، وهاي من المفِرقِ ا الوّديّةا التي تقَوجُ عَلى إبرازا المشهدا ما
16. 

 :17السيِبا  اتمِّهِ ا الدّلالةا الغِموةا فاي قَولا الشِّعرا نَمِ تمُلّاي سيميِهيّةُ الةّور ا الحسيّةا عَن 

 
  19، ص2012، 1( ينظر: الةور  المنونِ  والتيويل، غي غوتييه، تر: سعيد بننراد، المرنز الثقِفي العربي، المغرب، ط12
    67، ص2013، 1( ينظر: قوِيِ السيميِهيةا البةرية، د. عبد المميد العِبد، دار محنِ  للدراسِ  والنشر والتوزي ، دمشق، سوريِ، ط13
  12( ديون الأرموحة هِدهة الحبِل، حسين مردان، منشورا  منتبة النةر، مطبعة الرابطة، بغداد، العراق، بدون سنة نشر، ص14
  56ص ،2017ن 1داهر  المنتبة الوطنية، الاردن، ط(  لفِظ الألوان ودلالتهِ عند العرب دراسة معممية دلالية، د. إبراهيج محمود خليل، 15
، 1( ينظر: المفِرقة الوادية في شاعر عدِّ ابن زيد، د. حساني عبد المليل يوسف، دار الشروق للطبِعة والنشر والتوزي ، القِهر ، مةر، ط16

  13، ص2012
  2/209 ،2016، 1دار العود ، بيرو ، لبنِن، ط ( الأعمِل الشعرية النِملة، بدر شِنر السيِب،17
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 شبَّاك وفيقةَ في القريس

 نشوانُ يطُلُّ على الساحس

 )كجليلٍ تنتظرُ المشيس

 وينشر  ألواحَس ويسوع(

يدُ  لّا عَلى الساِّحةا   رَ ا عَبرَ العلامةا المُةاوّا    تشَانيلَ المعنَىحيُ  يعُا فِلاعتبِرُ الدّارجُ في الإطلالا من   ،لاااااا شابِّك وفيقةَ( المُطا

ن نُوّ ا الشاّبِكا إلى الخِرجا، غَيرَ   هم فيَنفذُ ما لّا شاَخصٌ يعَمَلُ على التسّاريةا عن نَفساا ي بوارور ا نونا المُطا  نّ الشاّعرَ  وقَ  ذلاكَ النّوافذا يَشاا

ي بينَّ  ِ  سابغََ  عَليها من نعُو ا الإنساِنا مَِ يوُحا ، فَلمَّ  لهُ حيِ ً ورُوحًِ مثلَهُ، ظَهَرَ  نَّ المُرادَ ليسَ حةارًا في إوافِءا لَونٍ من على الشاّبِكا

ن حَيِ ا وفيقةَ المذنور ا في البي . لوانا الممِلا على المعنَى، بَل إنّه  حِلَ بِلاستعِر ا على إنسِبا الشّبِكا حيِ ً    ما

ن المُدرنِ ا الحسايّةا  ن تسالّلا الواّوءا منهِ إلَى داخلا المنِنا  والشاّبِكُ ما غيرَ  نَّهُ لَا يعَقلُ، ولمَِّ ،  التّي ينَعنسُ  ثرُهِ النّفسايُّ ما

ن باااااا نشاوان(  هُ وةافَ   ،فيها، وإوافِءا الحيِ ا عليها  رَ بعضَ الخةاِهصا التّي ليَسا  لَهُ ِاساتنفَ نِنَ نذلك و رادَ السايِبُ  م لأنّ النّشاو َ ما

ور ً  ن خلالا هذا الترّانبا ةاُ يِبُ ما ، وقَد  نتمََ الساّ لوكا الإنساِنا لَةً على   المُدرنِ ا العَقليةا التي لا تظَهرُ إلّا إذا انعنساَ  على ساَ مُشاتما

ن نِحيةٍ، وبينهَمِ وبينَ الفواِءا الواسا ا    مُملةٍ من العلامِ ا والرموزا التي لَا تفُساّرُ إلّا في واَوءا إدراكا العلاقةا بينَ الشاّبِكا  و وَفايقة( ما

يَةٍ  خُرَُ. ن نِحا ( ما    المُعبّرا عنهُ با السِّحةا

 المَحورُ الث اني: دَوالُّ الص ورةِ الط بيعي ةِ فيِ القَصِيدَةِ الحَدِيثةِ 

دُ مَدَُ انفعِلاه باهِ، وتعُيدُ تشانيلَ  ، وتحُدّا ه    هنِلكَ العَديدُ من المُؤثرّا ا الخِرميّةا التي تتحنّجُ في سالوكا الإنساِنا النّفسايةا  دوافاعا

، و ن فعلٍ  و ردّا فعلٍ تمِهَ  يباحسابا الأولويّةا ، ومَِ ينُتمُه ما تيتي الطّبيعةُ عَلى ر سا قِهمةا العواملا ذا ا التيثيرا القوِّّا في سالوكا الإنساِنا

لُ  بعِدَه الةاّورُ الحيَّةُ وغيرُ الحيّةا للنِهنِ ا والموموداُ ،18ي مرٍ مُعينٍّ  دُ  م فعَبْرَ هذ الفَواِءا الشاِّسا ا المُترامي الأطرافا الذِّ تشُانّا يما

جُ سالونَه، ويعُبّارُ عَن ذاتاه الحقيقيّةا والمُتخيّلَةا  دُ مِهيتّهَ، ويساتلَها دّا ه، ويحُا ور ا الطّبيعيّةا  الإنساِنُ نَفساَ عرُ الحديُ  باِلةاّ ، وقَد اساتعِنَ الشاّ

ور ا باوةاافاهِ دَالاًّ  عراءا الحَداثةا بِلةااّ ه الأوُلى، وَمَِءَ  اسااتعِنَةُ شااُ عرُ في عةااورا مَِ اسااتعِنَ باهَِ الشااّ ن الدّوالّا الرمزيّةا  نثرََ ما  ما

 :19، ونقافُ على ذلاكَ في قَولا  دونيسالمُتومّنة علامٍِ  إيحِهيةً 

ماح  هَدَأت فوَقَ وَجهِي بي نَ الفَرِيسَةِ والفاَرسِ الر 

ياح  جَسَدِي يَتدحرَجُ والمَوتُ حُوذِي ة  والر 

 جُثثَ  تتدل ى وَمرثي ة  

 وَكَأنَّ الن هار

 حَجَر  يَثقبُ الحَياب  

 وكَأنَّ الن هار

 عَرَبات  مِن الد معِ 

ه، يشُااابّاهُ  يِجّ العمرا فهُنِ حَيُ  يُ  وَُ ندوبا الزّمنا الفِه ا عَلى ومها ِعرُ ذنرَُ  يِجا العمُرا التّي لَج تخُلّاف لهُ ساااا ساااتعيدُ الشاااّ

، و ثرَ الساّنوا ا عليها بِلرّمِحا، و ، ونَفساَه بِلفريساةا ، إيذانًِ بينَّه بينَ يدِّ الساّنوا ا  بِلفِرسا ن الطّبيعةا الحيّةا مِءَ  اساتعِرتهُ للفريساةا ما

، فهو   هِ النمِ َ من المُفترسا هِ و نيِباهِ، فنَمِ  نّ الفريساَةَ لا تمَلك لانفساا هِ، رهينَ  ظفِرا ن مُفترساا باتلك المنزلةا  يواًِ  فاي حُنجا الفَريساةا ما

 من السّنين.

 
 ( الةااور  الفنية في الشااعر العربي المعِةاار قراء  ساايميلومية في الوظيفة والأثر، د.  ممد مِبر الحساان، منتبة دار الثقِفة، الإساانندرية،18
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ن الترّانبا   ور ا  شاااادُّ انساااامِمًِ م  مُعِنِتاه، وإبرازًا لحشاااادا الحزنا الذِّ امتمَ  في قلباه، وما فِلمعنَى الأيقونيُّ لاهذه الةااااّ

ه، ف يجُ  دونيس هذه الةاّور َ بةاُور ٍ  خُرَُ، اساتعِرَ فيهَِ النهِّرَ للمُفترسا الذِّ اغتِلَ  يِّجَ عُمرا   شابهَّه بِلحَمرا الذِّ ثقَبََ الاساتعِرِّّا تتما

، ن قوُ ا النّفِذا باِلعمُرا إلَى النهِّيةا ورا الطّبيعيّةا النَِشاافةا عن ومها الحيِ ا    الحيِ َ، بامِم ا مَِ بينَ النهِّرا والحمرا ما ن الةااّ ِ ما والنهِّرُ  يوااً

هج  ، ففي الوق ا الذِّ يَرَُ فيها بعواُ ، حَيُ  مِءَ التشّابيهُ مُفعمًِ بدلالا  الاننساِرا ، يَراهُ ارخرا النهِّرَ ظِهر ً نونيةً دالّةً على الإشاراقا

ه اقترَب  نثرَ من نهِيتاه. ، فنُلمِّ  فةَح نهِرٌ عَن نفسا  هو ظِهر ً مُقرّبةً من النهِيةا

الةاور َ الطبيعيةَ مةادرًا خةابًِ للدَّوالّا والعلامِ ا السايميِهيةا التي يساتقاي منهِ متلقّايها  مل دنقل  ومعَلَ الشاِّعرُ المةارُِّّ  

 :20فِهيجَ النصّا ورموزَه، ففي قةيدتاه  قتلوُا القمرَ( التي منهِم

 وتناقلَوُا النبأََ الأليمَ على بريدِ الشَّمس

 في كل ِ المدينة:

 قتُلَِ القَمر!

 شهِدُوب مصلوب ا تدلَّى رَأسُس فوقَ الشَّجر

 نهبَ اللصُوصُ قلادةَ الماسِ الثَّمينة

 من صدرِبِ!

 تركوبُ في الأعوادِ،

 كالأسطورةِ السَّوداءِ في عَينيَ ضرير

رُ   هج نبََي مَو ا القمَرا وةالباه، ويةُاوّا ندَ سامَِعا يرُ   ،عبْرَ بريدا الشامسا  قلُاهج لاهذا الخَبرا الأليجا تنَِحَِلَ  هلا المَدينةا عا فهو هُنِ يشُاا

منيّةً   م فَقد اعتقدُوا موَ  القمرَ، وانتشارَ الخَبرُ بينهَج باذلك، وتبَينَّ في ناهِيةا القَةايد ا  نّ ذ إشاِر ً واا لاكَ لجَ  إلى اختالاطا الأمرا على النِّسا

ن التفّريقا بينَ مَِ القمَرا الحقيقيّا الذِّ ، بل وما ُُ لهَُج مسااِربَ   ينَُن، فهَج على حِلةٍ من اللهوا منعتهج من التمييزا بينَ الحقّا والبِطلا يوُاا

فتهُ. مَِ قَد يشُبابهُُ ولنن ليَسَ لهُ ةا ه ما  الدّنيِ، وممِهلَ الحيِ ، وغَيرا

، حتىّ لو نَِنَ نِذبًِ، ولعلَّه  رادَ هُنِ باِلقمَرا  ، وباِلشّمسا الوسِهطَ التي تنَشرُ الوعيَ بينَ النِسا ن قيِدَا ا الأمُّةا مَن يهُتدََُ باهج ما

ه،  نَّهِ  لقََ  الواّو ءَ على المعنَى ومن تمثُّلا ا هذه الةاور ا الاساتعِريةا الّتي عَبَّر الشاِّعرُ باهِ عن إحدَُ القواِيَِ الشاِّهنةا في مُمتمعا

فُ الظّواهرَ الطّبيعيّةَ نَِلشمس والقمرا انعنِسًِ لاحقيقةا المُمتم ا الذِّ يظُلاجُ الحقُّ إذاد    نِرَ فايها البِطلُ. ونَ تةَريحٍ باه، فهَو هُنِ يوُظّا
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  المَبحثُ الث اني

ِ فيِ بِناءِ الد لالةِ   أثرَُ سِيمياءُ الت ركيبِ الن حوي 

لَةُ بينَ   يميِهيّا تعُتبَرُ الةااّ ن الدّرسا السااّ ، فِلترّنيبُ النّحوُِّّ هو مِ يعنسُ المَعنَى المَنشااودَ ما لَا ا ن  وثقا الةااّا لجا النّحوا ما وعا

هِ معًِ وتنِملاهِ داخلَ هذا الترّنيبا، وقَد تنبّه النّحويُّونَ  طِبا، في إطِرا تواِمّا إلَى طبيعةا العلاقةا  الألفَِظا والمُفردا ا المُساتعملَةا في الخا

لجا الادّلا دَماًِ، فقاِلَ ابنُ هاشاااااِجٍ: يالإعرابُ فرعُ المعنَىيبينَ عا لجا الترّنيابا قاا جَ  ن تنونَ  21لاةا وعا ، وماِ داجَ الإعرابُ فرعاًِ للمعنَى، لَزا

.  العلاقةُ بينهَمِ علاقةً تنِمليّةً، لا يقوجُ  حدُهمِ بغيرا ارخَرا

 ، ، لَاساايمَِ علجَ الترّنيبا المُساامّى باعلجا النَحوا ن تلَك الرّابطةا القويّةا التي تؤُطّرُ بينََ علوجا العَربيّةا لاقًِ ما نَقافُ هُنِ في هذا وانطا

، وَمدارُ الدّراسةا فاي يِقَِتاه المُختلفةا ندَ حدودا المعِناي المُستفِد ا من الترّنيبا النّحوِّّا فاي سا  محورين، هُمِ:   المبح ا عا

لُ: سِيمياءُ الأساليبِ الخَبري ةِ فيِ القَصيدةِ الحَديثةِ   المَحورُ الأو 

قُ النحويُّونَ وعلمِءُ البلاغةا بينَ الأساليبا الخبريَّةا والأساِليبا الإنشاِهيَّةا مُنطلاقينَ في ذلك من المعِني المسا  فِد ا من نلٍّ تيفُرّا

، ومَدَُ 22فِلخبرُ عندَهج يمِ نِنَ لنَسابتاه خِرجٌ تطُِبقهُ، والإنشاِءُ مِ لج ينن نذلكي  منهمِ، ، ومدارُ الحُنجا في الخبرا على نَسابةا الإسانِدا

ن عَدمه،   مِّ الإنشِءُ فمَدارُ الحُنجا فيها عَلى الحَقيقةا والممِزا  مُطِبقتاهِ للواق ا ما
23. 

برا  غوارا المعنَى، والنشااافا عَن  وقَد توقَّفَ بعضُ شاااعراءا الحداثةَا مََ  الترّنيبا النّحوِّّا بوةااافاه وسااايلةً من وساااِهلا ساااَ

ن ذلاكَ قولُ   :24فدوَُ طوقِن مُستبَطنَِ ا الدّلالةا، وما

 هُنا هُنا في ظل ِ زيتوُنتيِ

وحُ قيُوُدَ الثَّرَى  مُ الرُّ  تحُط ِ

 وتخلدُ النفسُ إلَى عزلةٍ 

 يخنُ  فِيهَا الصَّمتُ لغَوَ الوَرَى

 هُنا هُنا في ظل ِ زيتوُنتيِ

 في ضِفَّةِ الوَادِي بِسفحِ الجبل

ا تزَل  أصُغي إلى الكَونِ ولمَّ

 ىياتسُُ ترَوي حديثَ الأزَل

ِعر ا عَن  ، تسَااتعملُ  ساالوبَ التوّنيدا  ففي حَدي ا الشااّ دُ راحتهَِ، ولَا دَعتهَِ إلّا فيها هِ باِلموواا ا الذِّ لَا تنِدُ تمَا دّ ا التاحِما شااا

لا الدّواف ا الّ  ن القَةاايد ام فاي دَعو ٍ واامنيّةٍ لامُتلقيّهِ إلَى تيمُّ ى المنِنا تي مذبتهِْ باقوّ ا إلَ باتنريرا اسااجا الإشااِر ا  هُنِ( فاي بيَتيَن مُتتِلايينَ ما

 المُشِرا إليها فاي ظلّا زَيتونتاهِ.

يِقا لمعرفةا المعنَى المنشااااو ن الاحتنِجا إلَى السااااّ ، ولَا بدُّ ما ن الأسااااِليبا الخبريّةا متعدد ا الأبعِدا ن والتوّنيدُ التنّرارُِّّ ما دا ما

ِ ه ، وإمِطةا الشابهِ ا عمَّ تعمِلا الشاِّعر ا لهذا الأسالوبا هُنِ إرادَ ُ  يإزالةا الشانوكا طِبا المُشاتملا عَليها، وظَِهرُ اساا هيالخا ،  25ي بةاددا

يميِهيّةَ الترّنيبا، فَلج تةُا  دُ ساَبيلًا إلَى ذلاكَ إلّا ساا ، لَج تمَا ْ  عَليهَِ في هذا النّصّا هِ،  فحيُ  تينيدَ فنرتاهِ التّي  لحَّ حا بامَِ اختلمَ في خِطرا رّا

 
، 1( مغني اللبيب عن نتب الأعِريب، عبد محمد ممِل الدين ابن هشاِج الأنةاِرِّ، تح: د. حسان حمد، دار النتب العلمية، بيرو ، لبنِن، ط21

2003 ،2/616    
  1/35، 2011، 13( بغية الإيوِح شرح تلخيص المفتِح، عبد المتعِل الةعيدِّ، دار منتبة ارداب، القِهر ، مةر، ط22
وساف، ( ينظر: المةابِح في علوج البلاغة  المعِني، والبيِن، والبدي (، بدر الدين ابن مِلك المعروف بِبن النِظج، تح: د: حساني عبد المليل ي23

   19، ص1986، 1دار منتبة ارداب، القِهر ، مةر، ط
  18، ص1993، 1( الأعمِل الشعرية النِملة، فدوُ طوقِن، المؤسسة العربية للدراسِ  والنشر والتوزي ، بيرو ، لبنِن، ط24
، 1د. عثماِن يس، المنتباة العةااااارياة، بيرو ، لبناِن، ط( الطراز لأسااااارار البلاغاة وعلوج حقاِهق الإعماِز، يحيى ابن حمز  العلوِّ، تح:  25
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م لايعُلَجَ منهُ  نهِّ عَلى حِلةٍ لَا تسَامحُ لهَِ بِلانفةاِلا نَفسايًِّ عَن هذا المووا   ا المُشاِرا إليها، حتىّ  الأمرُ الذِّ  لمَيهَِ إلَى  سالوبا التنّريرا

 وإن انفةلَ  عنهُ مسديًِّ.

، والتحولا من المعنَى وقَد اسَاتثمرَ    راهد ُ الحداثةا في الشاعرا العربيّا نِزك الملاهنة الترنيبَ النحوَِّّ في إعِد ا إنتِجا الدلالةا

البِرزا إلى المعنى العميقا في قةيدتاهِ  نداء إلى السعِد ا(، فمِءَ قولهُِ
26: 

 ياَ ضَباب ا من الشَّذىَ الشَّفافِ 

 ياَ جمَالا  بِلا حدود  

ا في ضِفافِ   ياَ رفيق ا مُعطَّر 

 ليسَ يدري بهِا الوجُود  

، فَقِلَ : ييَِ  نهِ على رمِءا العود ا، فَخِطبتهِْ خطِبَ العقلاءا طِبًِ لساااعِدتاهِ التّي التي فَقدتهَِْ، فَلَج تعَدُ تقَافُ ما بَِبًِ...ي، خا واااَ

، فاِلناّداءُ يطلابُ الإقباِلا بحرفٍ ناِهابٍ مناِبَ  دعُو...  ويياَِ رَفايقاًِ مُعطّرًا...ي،   ولا يَخفَى ماِ في هاذا الترّنيابا من التموّزا في الاساااااتعماِلا

: مِ يشاااملُ الإقبِلَ الحقيقيَّ والممِزَِّّ المقةاااود به الإمِبةي والمُرادُ بِلإقبِلا
مِّ لَا يقبلُ 27 بِباي في هذا الاساااتعمِلا ما ، ونونُ يالواااّ

مِّ لَا يعَقلُ، لَج ينَُن النّداءُ معَهُ مرايًِ على حقيقتاه.  الاستمِبَةام لأنّهُ ما

في اساتعمِلا الشاِّعر ا لأسالوبا النّداءا في مُعنِهُ الممِزِّّا الذِّ يفُيدُ تعظيجَ شاينا الوابِبا هنِو
مةٌ 28 م لامنزلتاه من الشاِعر ا، ساا

مَِ اسااتعملَهُ شااعراءُ الحداثةا في معنَى الظلاميّةا، حيُ  تحوّلُ إلى   بِبُ ما وساايلةٍ يتبلُّ  باهِ دلاليةٌ لا تنِدُ تظهرُ إلّا لامَن لَهُ نظرٌ، فَِلوااّ

بِبا باحرفا النّداءا   ِعرُ في عَنسا نزعِتاه النفساايةا والومدانية، وناداءُ الوااّ  يَِ( الذِّ يعُيدُ بانِءَ المعنَى فاي وااوءا ساايميِهيّةا العلامةا الشااّ

.  المخبوء ا في استعمِلا لَفظا الوّبِبا، ينُِقاضُ مَِ دلَّ عليها الاستعمِلُ الدّارجُ لهذا اللفظا في  عرافا الشّعراءا

يِقا استعمِلاه في تةَويرا حِلتاهِ النّفسي هِ، و سهَجَ في سا ن مراحلا عُمرا ، مَِءَ  غيرَ  نَّهِ لمَِّ استمتعَ  باذلك الموّا في مَرحلةٍ ما ةا

، حي لةا  مُحقّاقًِ للغِيةا من القرُبا، لاساايمِّ  نهِّ دلَّ  على ذلاكَ باقولاهِ بعَدُ: ييَِ رَفايقًِ...ي فنَِدَتْه نداءَ العِقلا ُ  معلتْه رفيقًِ لهَِ، فلاهذه الةااّ

، ولذلك  خرمَ  غيرَ العِقةا التي رَبطتهِْ باه، نِنَ  عمقَ دلالةً على القوي ن معنَى الظلاميّةا المُعتِدا ممعنَى القرُبا ما  لا هُنِ مخرجَ العِقلا

ن طريقا تعَدُّدا المعِني، ومن هُنِ تتبلورُ ملامحُ التحّول الترّنيبيّا فاي إفِدَ ا المعنَمنزلتاه منهِلا   .   ى ما

        

 المِحوَرُ الث اني: سِيمياءُ الأساليبِ الإنشَائي ةِ فيِ القَصيدةِ الحَدِيثةَِ 

ي تنُتامُهِ المملةُ  توفي انتقاِلا الشاااااعراءا عبرَ الأساااااِليبا النحويةا، حيُ  المعِني المترانمةا وارثِرا الدلاليةا غيرا المتنِهيةا ال

إنتِجا دلالةٍ مرنزيةٍ في المملةا المنطوقةا، ودلالاٍ   خُرَُ مُولَّد ٍ تتبُ  الدلالةَ المرنزيةَ الواحد ُ، يذهبُ الشاِعرُ مذهبَه من  
وتتمساّدُ ، 29

يميِهيّةُ الترّنيبا النّحوِّّا في قَولا الشِّعرا الفلسطينيّا محمود دروي، سا
30: 

 تحَي ة .. وقبُلة  

 وَليسَ عِندِي مَا أقولُ بعَ د  

 مِن أينَ أبتدِي؟ وَأينَ أنتهَِي؟

 
  1/310( الأعمِل الشعرية النِملة، نِزك الملاهنة، 26
( حِشاااية الةااابِن على شااارح الأشاااموني على  لفية ابن مِلك،  بو العرفِن محمد ابن علي الةااابِن، تح: محمد فؤاد عبد البِقي، دار النتب 27

  3/197، 1997، 1العلمية، بيرو ، لبنِن، ط
  45( ينظر: دلاهل الإعمِز،  بو بنر عبد القِهر ابن عبد الرحمن المرمِني، تح: محمود محمد شِنر، مطبعة المدني، القِهر ، مةر، ص28
دار واهال  المساااااِفاة بين التنظير النحوِّ والتطبيق اللغوِّ  بحو  في التفنير النحوِّ والتحليال اللغوِّ(، د. خليال  حماد عماِير ،  ينظر:  (  29

  252 - 251ص، 2004، 1للطبِعة والنشر والتوزي ، الأردن، ط
  42ص، 2005، 1( الأعمِل الشعرية النِملة، محمود دروي،، دار ريِض الريس للنشر والتوزي ، بيرو ، لبنِن، ط30
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مانِ دُونَ حَد    وَدورةُ الز 

 وَكُلُّ مَا في غُربتيِ

د   ، وَوج  ادة ، فِيها رَغيف  ياَبس     زو 

ه للرحيلا عنهُ، فَفِرقَهُ وفاي نَفساا  مَِ اواطرَّ ه النّفسايّا نتَيمةَ مُةاِباه في وطناه، ما ن رغبةا حيُ  يعُبّارُ باهذا النّصّا عَن انقساِما ه ما

ِعرُ بعضَ الأساااِلي ن المُنِسااابا في التعّبيرا عَن هذا التشّاااظيّا الومدانيّا  ن يساااتعملَ الشاااّ با النّحويّةا ذا ا العود ا مِ يغُِلبهُ فايغلبهُ، وما

ن شادّ ا شاَوقاه لوطناه، فقِ ن حيُ  الحقيقيّةُ والممِزية، فبد   وّلًا بِلأسالوبا الخبرِّّا الذِّ ينَجُّ عا لَ: يتحَيّةً وقبُلةيً، ثجُّ الدّلالا ا المُتبِينةا ما

  ..ِّ ن  بتدا ، فقِلَ: يما ن طريقا الاساتفهِجا ، ولنن ما يي، لايبُرزَ حيرتهَ التي ملأَ  قلبَهم فهُو وإن عَبّر بامِ يتّساقُ مََ  هذا الشاّوقا وَ ينَ  نتها

. ، فإنّه لا يَزالُ قِبعًِ في سَرابا الغرُبةا  اشتقِقَ إلى الوطنا

ِعرا  ن  ينَ  بتادِّ.. و ين ولافقاْدا الشاااااّ يالُ مُتلقّاياه عَلى إدراكا ذلاك المعنَى في ظالّا الترّنيابا الاساااااتفهاِميّا: ما  مالَ الرموعا يحُا

، ومعرفتهَ بامَِ ينَبغي عليها    ن يبَتدِّ باه، ومَِ  نتهيي، لامِهزيّةا مريِنا الاساتفهِجا هُنِ على  ةالاه، إذا نِنَ الشاِّعرُ فِقدًا توازنَه النّفسايَّ

، إذا ناِن مُراين ، وإلى  ينَ \تهي إلياه، وماِهزياّةا مرياِنااه عَلى المماِزا ن  ينَ تنونُ الباداياةا كُ ما ِعرا الادّلالاةَ على الحير ا، فهَو ياُدرا دُ الشاااااّ

م لامعرفتاه بامِ قَد يؤولُ إليها حِلهُ  .تنونُ النهِيةُ، غيرَ  نَّه لا فَقَد مَ  ذلاكَ رغبةَ الابتداءا  في النهِيةا

هِ في ن المعِنيم لإسااهِما ن ثجَّ تنونُ المُملةُ الاسااتفهِميةُ طَلبًِ إنشااِهيًِّ موظّفًِ في الدّلالةا على غَيرا مِ وُوااعا  لهُ ما خَلقا   وما

، نِحتمِلاهِ دلالةَ الحَير ا والدّهشااة وبذلك تنَتقلُ المُملةُ  ،  31فوااِءٍ من التحّديِ ا المعنويّةا  مِجَ المُتلقّي، لاحتمِلاهِ دَلالةَ الخوفا والتردُّدا

نهِ إبرا م لإغنِءا النصّا بادلالا ا مُتعدد ٍ، ما يِقا ن مُرنزيّةا الدّلالةا إلَى الانفتِحا على عَوالجا النّصّا بامُةاااِحبةا الساااّ زُ هيمنةا الغربةا على ما

. لا ه إلى استثمِرا  سلوبا الاستفهِجا في المعنَى المُتحوّا  شُعورا محمود دروي،، ودفعا

 خاتمة الد راسة:

لَ إليها البِحُ  فايها من نتِهمَ مَِءَ  فايه مُفةّلةً، وهاي عَلى نحوا   مِ يلاي:وفاي نهِيةا البَح ا يبقَى  ن نشُيرَ إلى  هجّا مَِ توةَّ

- . ن الأمجا هج ما   نّ الدّرسَ السيميِهيَّ لهُ امتدادٌ تِريخيٌّ في علوجٍ شَتىّ لَدَُ العربا وغيرا

- .   نّ الإشِرا ا القديمةا إلى مَفهوجا السيميِءا نِنَ  حةرًا في مفهوجا الدّلالةا على المعنَى الووعيّا ا, السيِقيّا للنلمةا

لجا بامفهوجا المُعِةرا هو شِرلز بايرس الذِّ قدّجَ نموذمًِ يحُتذَُ للمربّ ا السّيميِهيّا. - َ  نوا َ هذا العا   نّ وَاوا

م   - برا  غوارا النّةااااوصا الإبداعيّةا  نَّ مسااااتويِ ا التحّليلا الساااايميِهيّا الترنيبيّةا والدّلاليةا والبلَاغيّةا هي الأقدرُ على سااااَ

طِب. هِ على لغُةا الخطِبا العمَيقةا في قاراء ا مَِ وراءَ المعنَى المةوصا عليها في الخا عتمِدا  لاا

هِ. - ن السّمِ ا مِ ينَبغي توَظيفُ الدّرسا السّيميِهيّا في الغوصا على انتنِها دُررا   نّ للشّعرا الحداثيّا ما
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